Futurizmus 1909-1916(-1944)

„… minden mozog, robog, örvénylik forog: soha semmi sem mozdulatlan, mert ami felbukkan, máris eltűnik…” – (F.T.Marinetti)

1909-ben Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) nyelvi leleményeként megszületett a futurizmus szó, s egy pontosan meghatározható mozgalmat jelentett. Ellentétben az eddig említett csoportosulások nagy részével – impresszionizmus, fauvizmus, kubizmus –, mely irányzatokat éles nyelvű műkritikusok kereszteltek el, a futuristák céltudatosan maguk választották nevüket.

A szimbolista irodalommal foglalkozó, s verseket és színműveket író, anarchista elveket valló (látnok, próféta, fantaszta, fajvédő, népvezér, háborús uszító) Marinetti erős egyénisége körül szerveződött a mozgalom. A francia jezsuita iskola növendéke, a genovai és a párizsi egyetem abszolvense főleg Milánóban tevékenykedett. Olyan fiatal milánói és római festők kerültek mozgalmával kapcsolatba, mint Umberto Boccioni (1882-1916), Luigi Rusolló (1885-1947), Giacomo Balla (1882-1916), majd Carlo Carrà (1881-1966), Gino Severini (1883-1966), vagy az építész Antonio Sant’Elia (1888-1916). Eszméiket, melyek elsősorban a nyárspolgári-konformista lét elleni tiltakozásból eredtek, a lehető legaktívabban terjesztették, s kiáltványok formájában tették közzé, valamint számtalan színi előadást, költői estet és festői és szobrászati kiállítást szerveztek – ezt a módszert tartva legalkalmasabbnak programjuk hatékony terjesztésére. A Dadát megelőzve rendezvényeik oly provokatívak voltak, hogy megbotránkoztatták a közízlést. Ki akartak törni a múlt csodás kincseit mutogató, szinte egy országnyi múzeummá váló Olaszország szellemi maradiságából, s egyúttal be akartak kapcsolódni az európai kulturális és művészeti forgatagba. „Le akarjuk rombolni a múzeumokat, a könyvtárakat, az akadémiák minden fajtáját és harcolni akarunk az erkölcsösködés, a nőmozgalom és minden megalkuvó vagy hasznos hitványság ellen.” – hirdették.

Marinetti első kiáltványát – az Alapító okiratot és az úgynevezett Futurista Kiáltványt – 1909. február 20.-án Európa akkori művészeti központjában, Párizsban, a Le Figaro című lapban jelentette meg, melyben a múlt művészetének leáldozását, a jövő – futuro – művészetének megszületését hirdette meg. A mozgalom képzőművészeti irányának legfontosabb kiállítása – az 1911-es milánói után – Gino Severini és Guillaume Apollinaire segítségével 1912-ben nyílt meg Párizsban, melyet londoni, berlini, hamburgi, brüsszeli, amszterdami, hágai és müncheni, 1913-ban rotterdami és budapesti bemutatkozások követtek. 1913-15 között élte a mozgalom virágkorát. Ám 1916-ban a csatamezőkön többen elhunytak, így a mozgalom is lassú haldoklásba kezdett, hogy Marinetti halála után 1944-ben végleg eltűnjön.

Nem könnyű összefoglalni a futurista írásokban megfogalmazott doktrínákat, hiszen oldalakat tenne ki csupán csak címeik felsorolása. 1909-1916 között legalább ötven írás született, amelyek feltárják a futurizmus interdiszciplinalitását, hiszen az élet legkülönbözőbb területeit – politika, parlamentarizmus, tánc, irodalom, zene, film, konyha, szerelem, szobrászat, festészet…– érintették. Legtöbbször kiáltvány – manifesztum – a címük, ezzel is azt erősítve, hogy vita jellegű, leginkább támadó hangvételű állásfoglalást tartalmaznak. Zajos és szándékosan meghökkentő kiáltványaik a modernség eszméjének dicsőítésén alapultak. Polemikus mozgalom volt ez elsősorban, kulturális csata, egy adott történelmi helyzet jellegzetes mozgalma, melyben, ha nem is csak pozitívumok, de az új kornak, a modernné-levés szükségességének, a technika által megváltoztatott élet valóságkeresésének néhány valódi követelése is megfogalmazódott. Elsősorban a technika által átalakított élet problémáira mutattak rá, amikre az expresszionista irányzatok nem figyeltek fel. 

Mindennek megértéséhez nem szabad elfeledkeznünk arról, hogy ezek az évek a gyorsütemű iparosodás és a polgárság lendületes fejlődésének, valamint az első világháborúba torkoló roppant méretű gyarmati terjeszkedésnek és heves fegyverkezésnek az esztendei voltak. A lázas tempóban fejlődő európai metropoliszok egyre növekvő hangzavara, a megerősödő utcai forgalom, ahol az első gépkocsik keresik helyüket az omnibuszok, a kerékpárosok és a gyalogosok között – a közeg, melyben a futurizmus eszmerendszere kialakult. A technikai haladás felgyorsulása: az elektromos vezetékek kusza hálózata, a robbanómotor, a repülőgép, a világot behálózó vasúti közlekedés rohamos fejlődése – tehát a sebesség életmóddá válása –, felgyorsította a társadalmi mozgásokat is. Mindezekre a társadalmi változásokra természetes, hogy a művészek is érzékenyen reagáltak, s misztikus magasságokba, szimbólumértékűvé emelték a mozgást, a sebességet, az energiát megtestesítő gépet. Számukra tehát a futurizmus nem volt más, mint a mozgás filozófiája. Így szemben azokkal az időkkel, amikor a statikusság, a kiegyensúlyozottság, a részek összhangja volt a kompozíció, az esztétikum, a harmónia, a szépség alapja, most a modern élet elevensége, a sebesség, a dinamizmus, a kontraszt, a disszonancia, a diszharmónia foglalta el az uralkodó helyet. „Egy versenyautó, kirobbanó lélegzetű kígyókhoz hasonlatos vastag csövekkel díszített motorházával… egy bömbölő autó, mely úgy száguld, mint a kartács, szebb, mint a Szamothraké-i Niké.” Szerették volna a megdermedt képben és szoborban a művészet mindenkori nagy problémáját, a mozgást megragadni, megoldani.

A futuristák szerint a művész akkor találja meg helyét igazán abban a világban amiben él, ha feladja előítéleteit, ha fellázad a múltból rátelepedő kötöttségek ellen és teljes hittel, érzelemmel átadja magát e világ kifejezésének. Sőt, nem csak ezt a világot kell a művésznek képviselnie, hanem azt is, ami lesz: ezért tekintetüket előre, a jövőbe kell vetnie. „A századok legkiemelkedőbb csúcsán állunk!… miért kellene hátranéznünk, ha ki akarjuk tárni a Lehetetlen rejtelmes kapuját. Tegnap meghalt az Idő és a Tér. Már a teljességben élünk, miután megteremtettük az örök, mindenütt jelen levő sebességet.” Innen fakad a futuristák rajongása mindazért, ami a technika eredménye. Szerintük a legszebb és legérdekesebb a technika által vizuális környezetében és intellektuálisan is megváltoztatott modern világ, mely világ száguld, robban, feszül, s új törvényeket szül, s ezek hatnak a művészetre. Ezeket a nézeteket az 1910-es „Futurista festészet kiáltványá”-ban, illetve a pár héttel később megjelenő „Futurista Festészet Technikai Kiáltványá”-ban hirdették meg. (majd Boccioni 1912: „Futurista festészet és szobrászat kiáltványa”; Russolo 1913: „A zaj művészete”; Balla 1914: „Anti-semmilyen öltözék”; 1915: „Világmindenség átalakításának futurista kiáltványa” stb.)

Látnunk kell, hogy a futurizmus politikai töltést is hordozott. Az ideológiai zavarosság, a benne jelenlévő vad nacionalizmus és militarizmus gátlástalan dicsőítése azonban később néhányukat, leginkább magát Marinettit, Mussolini és a fasiszták táborába vitte. „A háborút akarjuk dicsőíteni – a világ egyetlen megtisztítóját –, a militarizmust, a patriotizmust, a felszabadultak destruktív magatartását, azokat a szép elvekét, melyekért meghal az ember, és a nő megvetését.” (1909)
Oroszországban Majakovszkij körül, Hlebnyikov, Burljuk és Krucsonih részvételével alakult meg egy hasonlóan radikális csoport. 1910-ben a „Bírák Kertje” és 1912-ben a „Pofon ütjük a közízlést” című kiáltványukban fejtették ki nézeteiket. Majakovszkij tagadta, hogy mozgalmuk az olasz futurizmusból származott volna, úgy vélte, hogy ez az összecsengés nem más, mint „a nagyváros szülte társadalmi áramlat”. „Eszmeileg semmi nincs, amiben az olasz futurizmussal osztoznánk… a formai eljárásmódok területén (azonban) létezik összefüggés az orosz és az olasz futurizmus között.” – állapította meg Majakovszkij, kinek szociálisan érzékenyebb csoportja ellenezte Marinetti háborúpárti elképzeléseit. 

A futurizmus a forradalmi cselekvés eszköze is volt, stílusa, technikája elmélete alkalmassá tette, hogy a nemzetközi baloldali mozgalmak művészi kifejező stílusa legyen. Így Kassák Lajos is, pár hónappal az első kiáltvány megjelenése után 1909. júliusában Lucifer című versében szinte azonosul Marinetti eszméivel: 

„Üdvözlégy, Lucifer, átkos pártütő!

Magas színedhez most hozsannát zengek

Egy satnya, vértelen világ helyett.

Ők kopott lelkűek, tunyák betegek…

Te forralod a vérem, a velőm,

Hogy ne legyek a régi mása.

Mert teveled merész sasok szállnak.

A Te utadon nincsenek határok

Ura az Eszmének, Vágynak.

Tiéd a Gondolat, az Erő, a Cél.”

Szerencsére az eszme és a cél eredeti szándékától, annak szélsőségeitől függetleníthetőek a műalkotások. Tehát a futurista művészi forma önálló életet vélve a modern művészet fejlődésének nagyszerű fejezeteként értékelhető. Európa, de az egész modern világ saját dinamizmusának kiváló formai kifejezését fedezte fel a múltat tagadó, a jelen és a jövő megállíthatatlan dinamizmusát, mozgását ábrázoló formákban. 

Mint a kor egyéb mozgalmai a futurizmus is gyűjtőfogalom, egyes művelőit sajátos látásmódjuk és kifejező eszközeik határozottan elkülönítik egymástól. A kor egyéb irányzatainak jeles képviselőitől sokat tanultak, azaz a kor hangulata hasonlóvá tette művészetület, de az olasz futuristák művészetét is hamar adoptálta a világ, olyannyira, hogy csakhamar nemzetközi művészeti mozgalommá vált.

A mozgalom közelébe kerülő művészek a futurista jelszavaktól fellelkesedve már akkor meghirdették nézeteiket (1910), mielőtt még egyáltalán idejük lett volna valódi futurista művészetet létrehozni. Felkészültségük alapvetően neoimpresszionista, a Seurat és Signac által inspirált divizionizmus volt – a szimultán és a komplementer kontraszt törvényszerűségeire épülve. A német expresszionizmus a nyugtalan, energikus formaképzésével, ecsetkezelésével hatott rájuk. Majd 1911-ben a kubizmus úttörőinek, Picassónak és Braquenak, valamint Delaunay-nak a munkásságával ismerkedett meg a Severini rábeszélésre Párizsba látogató Carrà és Boccioni. Munkásságukra erőteljesen hatott a fotográfia és a film fejlődése. Fontossá vált a pillanatkép, amely képes volt elemeire felbontani a mozgást, láthatóvá téve a mozgásfázisokat – úgyszólván megörökítve az állandó és az elmúló elválaszthatatlan egységét. A világ formáit, melyek az egyszerű halandóknak egységesnek, áttekinthetőnek tűntek, mozzanataikra tördelték, elemeikre bontották, majd egyfajta szubjektív látásmóddal a részformákat ismét egybe illesztve, megsokszorozva idézték a mozgás illúzióját, folytonosságát. Olykor a mozgás már nincs is felbontva, hanem szintetizálva, illetve összefoglalva jelentkezik, és a drámai kifejezést szolgálja 

Módszerük nem volt egységes. Giacomo Balla (Kutya pórázon, Teraszon szaladó kislány,1912) és előzményként Ètienne-Jules Maroy (Fotótanulmány az emberi mozgásról, 1886) művészetében világosan nyomon követhetőek a fotóművészeti elő kísérletek. A nagyváros zajának vizuális zűrzavarának töredezett ingereinek leképezéseként pedig Russolo egy zaj-zongorát szerkesztett és azon zaj-szimfóniákat komponált. E zárványszerű zűrzavar képi megjelenítése Bocciomi festményein telítődik színekkel (Az utca bejön a házba, 1911). Híres szobra, a forma kiterjedése a térben már nem elégedett meg Niké széllel szembeszegülő konokságával. A figura erővonalai és az áttűnő síkok a testnek térbeli folytonosságát biztosítják. (Egyedi formák a tér folytonosságában, 1913.) Sant’Elia pedig a jövő városának építészeti tervein törte a fejét.

