Fauvizmus – a szín autonómiája és az érzelem dominanciája.
A 20. század eső jelentős festészeti mozgalma – (1899) 1905-1908.

1905. október 18. és november 25. között került megrendezésre a III. Őszi Szalon Párizsban, a Champs Elysées-n lévő Grand Palais-ban. A szalonon 397 művész 1625 művét mutatták be. Közülük néhányan, kiknek műveit a VII. teremben állították ki, botrányt okoztak. A közönség nagy része értetlenül állt képeik előtt, arcátlan provokációnak tartva őket, s a kritikusok többsége is felháborodottan írt. A „Le Figaro” újságírója, Camille Mauclair (mokler) dühödten írta, hogy e fiatal festők: „Egy doboz/bödön sárga festéket öntöttek ki a közönség fejére.” Vagy a „Le Journal de Rouen” című napilapban Marcel Nivoll-nak az volt a véleménye, hogy ezek a képek emlékeztetnek „azon gyermek barbár és naiv játékára, aki karácsonyi ajándékként egy doboz festéket kapott”. A színeknek ez az intenzív hatása sokkolta a közönséget, úgy vélték, hogy a nyers, tiszta, közvetlenül a tubusból vett színek, rontják a szemet. Ez a vélemény sokáig élt, még 1913-ban is született olyan értekezés e témában (Pierre Souriau), mely szerint „a túlságosan telített szín ugyanúgy fárasztó lehet a szemnek, mint a túlzott világosság: léteznek vakító vörösek, a recehártyát kimerítő lilák, nyers zöldek, amelyeken a szem nem szívesen pihen meg”.

Egy másik kritikust, Louis Vauxelles-t (vókszel?) is meglepték a hetedik teremben összegyűjtött vásznakon megjelenő tiszta színek, s a köztük kiállított Albert Marquet (márke) donatellói finomságú bronz szobrainak kontrasztja. A terembe belépve így kiáltott fel: „Ezen mellszobrok egyszerűsége meglepő a tiszta tónusok eme orgiája közepette. Mondhatnánk – Donatello parmi les Fauves – Donatello a vadak között.” A „vadállatok ketrecében” kiállító művészek pedig név szerint Charles Camoin (kamín)(1879-1965), André Derain (1881-1954), Henri-Charles Manguin (mangen) (1874-1943, Albert Marquet (1875-2947)(marke), Henri Matisse (1869-1954) és Maurice de Vlaminck (1876-1958)(vlamenk), valamint Rouault, Van Dongen, Puy, Valtat voltak. (Ezen a tárlaton szerepelt Kandinszkij és Javlenszkíj alkotása is, és itt indul Braque és Dufy pályája is, de róluk majd máshol.)

A „fauve-vadak” elnevezés oly annyira megtetszett az ominózus terem alkotóinak, hogy festői irányzatukat azóta is e szellemes néven ismerjük. Persze 1905-ben csak a nevét kapta ez az intenzív festésmód, mert valójában már sokkal korábban elkezdődött e felfogás formálódása. Képviselői már évek óta (Matisse körül tömörülve, aki már 1899-es korzikai és toulousi tájképei óta kísérletezett a színek erejére építő festészettel) jelentkeztek a Függetlenek Szalonjában képeikkel, de most az a tény, hogy együtt állítottak ki, tudatosította szellemi rokonságukat. E festők valamennyien – Van Dongent leszámítva – franciák voltak. 

Tehát pusztán igen erős szellemi rokonságról van csak szó, hiszen „a fauvizmus nem iskola, nem is egy rendszer, hanem néhány független, a kor ugyanazon klímájában alkotó fiatal művész által képviselt pillanatnyi, meglehetősen összecsengő tendencia találkozása, ami óhatatlanul egy művészi párbeszéddé ért össze” (Jean Leymarie). Nem mozgalom, nem csoportosulás, hanem nagyon is eltérő művészi temperamentumú alkotók találkozása kapcsán megszületett festői felfogás, mely azonos problémák megoldását tűzte ki célul. Ugyanis számukra a „fauvizmus” önmagában nem cél, hanem inkább egyfajta tapasztalatszerzés volt.

De vajon mitől vadultak meg ezek a művészek? Miért pakolta össze festőkészségeit az akadémián Matisse, s invitálta barátját Marquet-t ezekkel a szavakkal: „Gyere fessünk omnibuszokat.” Talán Moreau tanácsát fogadták meg: „Ne csak múzeumba járjatok, hanem mennyetek ki az utcára is.”

Ez a művészi zendülés a szín igézetében jelentkezett, melynek fetisizálásához hozzá segítette őket a század elején megrendezett több retrospektív kiállítás. Valamennyien ismerték Cézanne mondását: „A szín az a terület, ahol értelmünk az Univerzummal találkozik”. E – szinte minden modern irányzat számára fontos kiindulópontul szolgáló – mester életműve az 1904-es, az 1905-ös, majd az 1907-es Őszi Tárlaton került reflektorfénybe. De Van Gogh szenvedélyes temperamentuma, színvilága is hatással volt rájuk. Van Gogh például egy helyen azt javasolta, hogy „imitt-amott festék nélkül kell hagyni helyeket, nem minden részletet kell befejezni teljesen, valamint ismételt és erőteljes ecsetvonásokat kell alkalmazni.” Műveit egy 1901-es párizsi retrospektív kiállításon fedezte fel a Vlaminc és Derain ifjabb Bernheimnél, aztán az 1905-ös Függetlenek Szalonjában látták festményeit. Delacroix színben tobzódó romantikája, Turner, Degas, Odilon Redon, Monet művészete, vagy Edvard Munch pesszimizmussal és szimbolizmussal kevert expresszív művészete szintén nagy jelentőséggel bírt nem csak a fauve-ok szemléletének, hanem az expresszionista festészet kialakulásában is. De Gauguin művészete is látókörükbe került, kinek festészete különösen eltávolodott a naturalista szemléletmódtól, s ki pont-aveni kiáltványában a széles, homogén, keveretlen színfoltok vibráló ütköztetését, a színek intenzitásának felragyogtatását javasolta. De a hatások és elméletek között találjuk a divizionizmus tanítását, mindenek előtt a színek optikai keveredésének elvét is. Már Matisse-t is gondolkodóba ejtette Paul Signac 1899-ben megjelent „Delacroix-tól a neoimpresszionizmusig” című könyve. Az aprólékos, halovány technikát ugyan hamar elvetette (1904-ben még ugyan pointilista stílusban fest és állít ki – Pompa, nyugalom és gyönyör, 1904), színelméleti tapasztalataikat, tanításaikat azonban magáévá téve alkotott. A fauve-ok a szín autonómiáját hirdették a tér ábrázolásban is a hagyományos perspektívával szemben. De nem csak a színek és a tér lázadtak fel a tradíció kötöttségei ellen, hanem a vonal, a forma, a kompozíció s a hétköznapivá váló tartalom is. Festészetük oly szabaddá, oly merésszé vált, hogy botrányaik elhomályosították mind az impresszionisták, mind a posztimpresszionisták körül kialakult korábbi méltatlankodásokat. 

Valamennyi mű a tudatra ólomként nehezedő babonák világát lerázó új évszázad szellemét idézi. Ez korparancs volt, hiszen társaik voltak e szemléletben az irodalom képviselői közül Apollinaire, Rimbaud, Verlaine, Proust, Gide… vagy Ady Endre, a zenében Debussy, Ravel, Schönberg, Richard Strauss, vagy a fiatal Bartók Béla, a tudományban Einstein (1905 - relativitás elmélet: az ember helye az univerzumban és újfajta tér- és időértelmezése), Freud (pszichoanalízis - a tudat új régióinak feltárása), vagy Madám Curie, a technikában pedig Edison. Az irányzat nemzetközi jellegre tett szert két orosz műgyűjtő Ivan Scsukin és Szergej Morozov révén, de Matisse későbbi iskolájában is sok külföldi tanult.

Lehet vitatkozni az időrenden, vagy elsőbbséget tulajdonítani az anarchista, őszintén lázadó Maurice de Vlaminc és André Derain találkozásának, akik egymást kölcsönösen lelkesítve olyan új útra merészkedtek, amely már-már provokációnak hatott, és amelyet később Chatou-i Iskolának neveztek el. (E Párizs melletti faluban alapított iskolájukban Courbet, Degas és Renoir is megfordult.) Vagy kiemelhetjük, s legtöbbször őt emeljük ki, Matisse tudatos vakmerőségét és félelmetes mesterségbeli tudását. Őt nagyban segítette mind Gustave Moreau École des Beaux-Arts-beli osztályában mestere szellemi függetlensége, s az iskola többi növendéke. 

A történetek részletei a törekvések egyöntetűségéről tanúskodnak. A fauvizmus úgy jelenik meg előttünk, mint egy olyan irányzat, melynek tagjai feltartóztathatatlanul egymás felé sodródtak. Louis Vauxcelle szerint Vlaminc-ké a kezdeményezés érdeme, de Matisse a csoport „fejedelme”. 

A fauve-ok széles köre és különbözősége nehézzé teszi a csoportosítást, az egymás művészete iránti vonzódást, a hatások kimutatását, az irányok megrajzolását. Nehéz, hiszen ez az irányzat maga volt a forrongás, melyet legalább annyira vezéreltek az érzelmek, mint az esztétikai megfontolások. Valamennyi alkotó megőrizte nagyfokú önállóságát; nem sokkal a botrányt okozó kiállítás után függetlenségüket féltve menekültek a kölcsönös hatások elől. 

A gyakran elfeledett előfutárok közül említést érdemel René Seyssaud (1867-1952) és Louis Valtat (1869-1952).

Gustav Moreau műtermének növendékei: Henri Matisse (1869-1954), Georges Rouault (1871-1958), Albert Marquet (1875-1947), és Charles Camoin (1879-1965) voltak.

A dél-franciaországi koloristák, akik a színes derűt festették: Henri-Charles Manguin (1874-1934), Jean Puy Camoin (1876-1960), és Lebasque (1865-1937) voltak.

A Chatou-i Iskola: André Derain (1880-1954) és Maurice Vlaminck (1876-1958).

Le Havre és az impresszionizmus szökevényei: Raoul Dufy (1887-1953), Émile-Othon Friesz (1879-1949) és Georges Braque (1882-1963) voltak.

Az expresszionizmushoz kapcsolódók pedig Cornelius Kees van Dongen (1877-1968) és August Chabaud (1882-1955) voltak.

Ami közös bennük: az a látványtól való függetlenedés kényszere – jóllehet nem szakítottak még a természetelvűséggel, a hagyományos perspektíva minden elemével. Témáik nagy része az ember által átalakított természetet, a pogány-hétköznapi életörömök, a jelenben zajló, gyakran érzelmileg telített események világából merít. Műveiken kiemelendő a színek dekoratív illetve expresszív erejének végletekig, néha a sokkig való fokozása, illetve a formák leegyszerűsítése. A fény-árnyék mobuláló eszközét is elvetették, így egyenlő erősségű fény hatotta át a körvonalakkal és színekkel megragadott formákat. Ezáltal a képek kétdimenzióssá, sík felületűvé redukálódtak, térillúzió nélkülivé váltak. A teret leginkább a síkokra redukált formák színminősége kelti, miközben ezek a felfokozott, kontúrvonalakkal határolt erőteljes színezetű sík felületek dinamikus érzelmi kisugárzást hordoznak. Matisse-t idézve érzelmi perspektívává válnak, mely felidézi a művész jelenlétét. Az egyidejű kontraszt törvényének alapos ismerete még tovább fokozza e hatásokat kiküszöbölve a körvonalak és a fény-árnyék hatásokat. Ábrázolásmódjukat tehát dinamikus szenzualizmusnak (szenzuális – érzéki) is nevezik, mert képeikkel erőteljes sokkhatást gyakorolnak az érzékszervekre. 

A fauvizmus a konvencionalizmus elvetését és az egyéni formanyelv felfedezését jelentette. Ám ez a szabadság nem a rend hiányán, a naivságon vagy a tudatlanságon alapult, de nem is a mesterségbeli tudás elvetésén. Éppen ellenkezőleg, ezek a művészek nem tartottak igényt a szabadságra addig, amíg teljes mértékben el nem sajátították a mesterséghez szükséges eszközök ismeretét. Műveiken a spontaneitás csak látszat: a jól átgondolt kompozíciók révén összegzett, sűrített érzelemnyilvánítások e művek. 

Nyitottságuk a jövő felé, gondolkodásuk elevensége megmutatkozik a művészet rendeltetéséről és funkciójáról szóló írásaikban (Matisse: Egy festő feljegyzései, 1908.; vagy cikkei; Derain cikkei a Grande Revue-ben, 1908.) – bár ezek az írások nem manifesztumjellegűek, nem egy egységes csoport programját körvonalazó elméleti írások. 

A fauvizmus, mely viharos erejű mozgalomnak indult éppen képviselőik szabadságvágya miatt 1908 körül elhalt. Talán Vlaminc volt a leghűségesebb. Deraim magányosan dolgozott, Van Dongen, Rouault, Marquet is egyéni utakat választott. Matisse a színek kifejezőerejében, a forma harmóniájában elmélyedve szintén magányosan él, távol a párizsi forgatagtól. Braque azonban egy új felfedezés, a kubizmus úttörője lett. A Vadak pár év alatt teljesítették küldetésüket: végleg kiszabadították a művészt és a művészetet évszázadok során megmerevedett helyzetéből

Mint említettem Vauxcelle szerint az irányzat fejedelme Henri Matisse (1869-1954) volt, kit a 20. század festészetének egyik legnagyobb alakjaként tisztel a művészettörténet tudomány.

Eredetileg ügyvédnek készült, de 21 évesen egy vakbélműtét után a lábadozási időszakban felfedezte magának a festészetet. Hamarosan a párizsi Julian Akadémián találjuk, de igazi festői tapasztalatokra az Ecole des Beaux-Arts-on Gustave Moreau-nál tett szert. Az iskolai évek során ismerkedett meg Marquet-tel, Camoin-nel, Rouault-val és Manguin-nel, majd 1899-ben Carrére műtermében Puyvel (püi) és Derainnel, aki bemutatta neki Vlaminckot. Matisse 1895 és 1898 között tanul Moreaunál, aki nem csak technikai fogásokra akarta megtanítani tanítványait, hanem arra is, hogyan kell nézni és látni. Matisse 1896-ban fordult az impresszionizmus felé, már akkor is a színben rejlő lehetőségek izgatták. Ez irányú fejlődését nagyban segítette Pissaroval való találkozása, és Turner életműve, kinek festészetével egy londoni útján ismerkedett meg. 1898-ban több hónapot töltött Korzikán, ahol a mediterrán fényben felfedezte a tiszta színek intenzív sugárzását. (hasonlóan Delacroix-hoz) Ebben az időben több erős sötét kontúrral körülrajzolt aktot festett. 1904-ben állította ki először képeit gyűjteményes kiállításon. Még ebben az évben elutazott Saint-Tropezbe Paul Signac-hoz, aki bevezette a divizionizmus stilisztikájába. Festészete új inspirációkat kapott, a neoimpresszionisták szellemében használta a színt. A tiszta színeket önmagukban azonban tompának látta, ez indította arra, hogy kontrasztokkal (leggyakrabban komplementer kontraszttal) tegye dinamikusabbá őket. A Függetlenek Szalonjában 1905-ben megrendezett Van Gogh és Seurat emlékkiállítás alkalmával bizonyosodott meg arról, hogy jó úton jár. 

Egyre inkább a ragyogó színekkel, valamint a természet szigorú másolásával szembehelyezkedő rajzzal és kompozícióval formálta meg műveit. A látvány kevéssé mechanikus átültetésére törekedett, inkább a dolgok lényegét, semmint külsőségeit igyekezett visszaadni. Felfogása szerint a szín nem szükségszerűen felel meg a valóságos tárgy tónusainak, hanem a többi színhez és a térbeli elhelyezkedéshez kapcsolódva, önmagában való értékként vannak jelen a képen. Ily módon a szín a portrén vagy a tájképen… a rajz szerepét tölti be, hogy a perspektívát, az árnyákot, vagy éppen a tömeget érzékeltesse. Az árnyék elhagyása, illetve tiszta színekkel való helyettesítése oly ragyogást ad képeinek, amit addig még nem értek el a festők. Matisse a színeket széles sávokban, nagy összefüggő felületeken alkalmazta, hamar eltávolodva a divizionizmustól. „A gondolatok és a felület egyszerűségével akarjuk elérni a derűs méltóságot. Egyetlen ideálunk a harmonikus egység” – mondta. 

Ám egy új jelenség kerítette hatalmába, amikor 1907-ben Picasso megfestette az „Avignoni kisasszonyok” című festményét. Hatására művein a szín mellé a tér újszerű felfogása, egyfajta merevebb geometria kapcsolódott. Ez a fegyelem később oda vezetett, hogy képeinek színes felületeivel, perspektivikus torzulás nélkül ért el térhatást. 

Egy német festő biztatására 1908-ban megalakította akadémiáját, mely 1911-ig működött, de az onnan kikerülök csak halvány epigonok maradtak. Az elkövetkező években sokat utazott, bejárta szinte egész Európát, Amerikát, de még Polinéziába is eljut. Matisse hatása egyre nőtt, s egy egész nemzedék tekintette példaképének, de ő egyre inkább a magányt választotta, s visszavonultan, magába zárkózottan élt Nizzában, illetve Rambouillet-ben (rambujé), a párizsi művészköröktől távol. 

Matisse a francia festészet egyik kiemelkedő alakja, egyszerre mutatott példát a rendről, és a képzelőerőről, a fegyelemről és a szabadságról.

