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Barokk - Egerben

Eger műemléki értékei a várost az ország barokk központjai közé emelik. Az itt megjelenő mesterek művei a közép-európai barokk művészet szempontjából is fontosak. Fontos az, hogy honnan jöttek, és milyen tudást hoztak magukkal. Róma, Párizs, Würzburg, Bécs és Prága építészetének hatása több műemléken felfedezhető itt. Az igény, hogy neves mesterekkel dolgoztassanak, nem csak a polgárság, hanem elsősorban a püspökség, a káptalan és a szerzetesrendek részéről jelentkezett Egerben a 18. században.

Európában az 1550-től 1780-ig terjedő időszak művészetét barokknak nevezzük. Az olasz „barocco” kifejezés eredetileg ízléstelent, különöst jelentett, gondolkodásban nyakatekertet. A barokkot a reneszánsz nyugodt formavilágától eltérően mozgalmasság, nyugtalanság, különleges, szeszélyes díszítőelemek megjelenése jellemezte. A barokk – a polgári fejlődés útjára tért Hollandia és Anglia kivételével, – főként a főpapi és a fejedelmi udvarok művészete, ahol rengeteg pénzt áldoztak az építkezésekre, a festménydíszekre. A barokk művészet egyházi irányának középpontja Róma, az ellenreformáció fellegvára volt. A világi, udvari irány szellemi centrumát pedig Franciaországban, XIV. Lajos udvarában találhattuk meg.

A döntő lépést a barokk felé a 16. sz. végén a templomépítészet tette meg. Új térigénnyel lépett fel az egyház: az eddiginél pompázatosabb keretbe törekedett foglalni a vallásos szertartásokat. Felfedezte, hogy a művészet áldásosan segítheti a vallás célkitűzéseit „a faragott képmások” imádását tiltó reformációval szemben. Mozgósították az építészeket (Francesco Borromini, Lorenzo Bernini, Lucas von Hildebrandt, Dientzenhoffer-ek…), festőket (Giovanni Battista Tiepolo, Giovanni Battista Gaulli…), szobrászokat (Lorenzo Bernini…), hogy látványossá, lenyűgözővé tegyék a templomokat. Az lehetett a céljuk, hogy a templomba lépőt szinte elszédítse a nagy ragyogás. Nem is annyira a részleteken múlt mindez, hanem az összhatáson. Nagy méretek és távlatok, lendület és nagyvonalúság a barokk épületeken drámai feszültséggel párosult. Rendkívül gazdag tagozású homlokzatok, káprázatos pompával kiképzett templombelsők épültek. A templomok hosszhajós elrendezését egyesítették a centrális térrel, a szentély elé nagyszabású kupolát helyeztek. A főhajó lényegesen kiszélesedett, és az oldalhajók helyére épített kápolnák a hatalmas nyílású ívekkel együtt összefüggő belső teret alkottak. Míg a reneszánszban a súlyos, határozott vonalvezetésű kupolamennyezet lezárta az épületet, a barokkban a kettős és hármas kupolák a látszólagos távlatot nyújtó mennyezetfreskókkal valósággal szétfeszítették a belső tér zártságát. A korabeli egyház pompájának megfelelően az oltárok valóságos díszítménykomplexummá terebélyesedtek. Nyugtalan körvonalak, hajlított tetők, dinamikus, hullámos vonalú toronysisakok, mozgalmasság jellemzik a kor formavilágát, sőt a késő barokk szertelenebb építészetében homorú-domború homlokzati falakat is találunk. Az antik formákat – statikai szerepüket mellőzve – festői szempontok szerint használta a barokk építészet. A külső falakat gyakran borították erősen kidomborodó reliefekkel és körplasztikus szobrokkal, amelyek széles mozgású emberi alakokat örökítettek meg.

A magyarországi művészetben a barokk stílus a török uralom idején, az 1620-as évek végén tűnt fel, és a század végével, a török világ megszűnésével, a művészet valamennyi ágában uralkodóvá vált. Első pártfogói a katolikus egyház, illetve a jezsuiták, a magyar főnemesség és a bécsi udvar voltak, kik leginkább külföldi mesterekkel dolgoztattak. Virágkora hazánkban 1740-1780 közé tehető, ekkor jutott el diadala tetőpontjára. Magyarország első igazi nagy újkori művészeti stílusává vált tehát, melynek emlékei nagy gazdagságban találhatóak meg hazánkban, így az egyik leggazdagabb püspöki székhelyen, Egerben is. 

Eger a 18. században hazai, de olykor európai mércével mérve is jelentős kulturális, művészeti központ volt, mely nagy hatást gyakorolt a mintegy 16 vármegyét magában foglaló egyházmegye, ezen belül is különösen Heves megye képzőművészeti életére. A mércét a megyeszékhellyé emelkedő város földesúri méltóságát is birtokló, gazdag nemesi családokból származó püspökök igényei diktálták, kik egyben a vármegye elsőszámú hűbérúri és örökös főispáni tisztét is betöltötték. Egerbe érkezésük előtt legtöbbjüket megérintette Róma varázslatos szépsége, hol a Collegium Germanicum et Hungaricum növendékeként magas műveltségre tettek szert. Jól megtanulták azonban azt is, hogy a katolikus hit terjesztésében, a reformáció ellen folytatott küzdelemben, milyen szerep hárul a művészetekre; a pompázatos, freskókkal gazdagon díszített templomokra, a dúsan faragott, aranyozott berendezésekre, a kegytárgyakra, a látványos öltözetekben celebrált misékre, a liturgiára. 

Mint a legnagyobb vagyonnal és igényekkel rendelkező megrendelők, az egri püspökök döntő hatást gyakoroltak tehát a város és a megye barokk művészetére. Példájukat követve a püspöki udvar főpapjai, valamint a káptalan kanonokjai, de a város, a megye területén általuk letelepített szerzetesrendek is mecénási szerepet töltöttek be, kik sok, azóta a magyar művészettörténet által számon tartott műalkotás létrejötténél bábáskodtak.

A művek azonban többségében import művek voltak. Az igény, mely létrejöttüket megteremtette, nem engedhette meg, hogy provinciális, kézműves szintű alkotások keletkezzenek. A hatalom, a hit erejének felmutatására, a hívek ismételt megnyerésére az elérhető legjobb kellett, s természetesen a külföldi minták alapján – Róma, Bécs, Würzburg, Pozsony… volt tehát a mérce. Ebbe a körbe a szinte független, széles európai rendi kapcsolatokkal rendelkező szerzetesrendek is bekapcsolódtak. Az ellenreformáció legharcosabb hívei a jezsuiták is a török kiűzése után telepedtek le a püspökvárosban, kik a barokk művészet komplex jellegét nem csak hasznosították, hanem annak kialakulásához maguk is hozzájárultak. Egerben az 1700-as évek legelején, Telekessy István püspöksége idején kezdték meg templomuk, rendházuk, és az idős püspök 2000 rajnai forintos adományából patikájuk felépítését. A trinitáriusok Erdődy Gábor püspök idejében, 1719-ben kezdték templomukat és rendházukat építeni, feltehetően a prágai barokk kiemelkedő építészének, Kilian Ignatz Dientzenhofernek az irodájából, rendi közvetítéssel kikerült terv alapján. A betegápolásra szakosodó irgalmasok 1726-tól rendházzal, kórházzal és gyógyszertárral is rendelkeztek Egerben, melyeknek felszereléséhez Erdődy püspök is hozzájárult. Ezen kívül a kolduló ferences barátok, és a tirolból Egerbe telepedő szerviták (1689), valamint a minoriták is, – szintén Dientzenhofern tervei alapján – megépítették és felszerelték templomaikat, kolostoraikat. Gyöngyösön még a török időkben is fontos szerepet játszó ferencesek mellett a jezsuiták telepedtek le, kiknek megrendelései a püspöki építkezések mellett a művészeti tevékenység pártokásáról, pontosabban a hittérítés és hitgyakorlás oltárán történő hasznosításáról vallanak.

A barokk művészet első térhódítása tehát Erdődy Gábor püspöksége idejére tehető. E pompázatos stílust ő is az ellenreformáció eszközeként kezelte, s a mintegy harminc esztendős mecénási tevékenységének köszönhetően Európa művészeti központjaiból művészek és mesteremberek vándoroltak munkát remélve e területre. Sokan közülük egri lakossá váltak. Az első igazán kiemelkedő művészegyéniség Giovanni Battista Carlone olasz származású bécsi mester volt, ki a Szent Mihály székesegyház 1712-ben kezdődő barokk stílusú átépítésének munkálatai alkalmával érkezett Egerbe. Erdődy kőműves mesterének nevéhez az egyházmegyében több, elegáns egyszerűséggel, tiszta szerkezettel megoldott plébániatemplom tervezése és kivitelezésének irányítása fűződik. Így az egri építkezések mellett a felnémeti, az egerszalóki, a füzesabonyi és a demjéni templom tervezőjeként őt tartja számon a szakirodalom. Az évtizedek során az egri polgárjogot nyert olasz építészt oly nagyra becsülték, hogy 1743-ban Eger város szenátorává is megválasztották.

Az építész G. B. Carlone – Karlony János mellett számottevő művészként említhetjük a városban és környékén a bécsi Johann Thenny szobrászmestert, és a zsellérsorból képzett mesterré váló Singer Mihály képfaragót, valamint a tiroli származású Michael József képíró mestert. Michael rangos városi polgár volt, ki a vármegye, a város, a püspöki udvar és a szerzetesrendek számára is készített a kor divatja szerint részletező, kedves naivitással átszőtt portrékat és oltárképeket.

A barokk gazdag, ám méltóságteljes, reprezentatív formavilágát Barkóczy Ferenc (1745-60) püspöksége alatt a rokokó pompával átitatott könnyed bája váltotta fel. A gyors karriert befutó, a bécsi udvari élet után 34 évesen az egri püspöki székbe kerülő, több nyelven beszélő, világot látott teológus doktor a művészetek sokfélesége irányában sem mutatott érzéketlenséget. Teljességgel azonosult a rokokó felszabadult, életigenlő játékosságával, ami pompakedvelő, hedonisztikus életvitelében is megmutatkozott. Ám mindehhez elmélyült vallásosság s a személyiség tisztelete társult. Püspöki nyomdát állított fel, pártolta az irodalmat, értékes könyvek megírását és kiadását szorgalmazta. Nem csak maga támogatta a képzőművészeteket, hanem udvartartásának magas rangú papjait – Püspöky Andrást, Androvics Miklóst… – is arra sarkallta, hogy mecénási tevékenységükkel gyarapítsák az egyházmegyét, s templomainak javait. 

Androvics, a ránk maradt Kispréposti palotában, egy a magyarországi viszonylatban is kiemelkedő városi rokokó palotát hagyott az utókorra. Belső festett díszítésének programja az európai mércével mért szellemi áramlatoknak lenyomatként hirdeti tulajdonosának korszerű, egyben életigenlő szemléletmódját. A 18. század közepén Eger legfoglalkoztatottabb, az egyik leggazdagabb életművel rendelkező művészegyénisége, a hagyomány szerint morva származásúnak tartott Lucas Huetter, irgalmas rendi festő volt, kinek ecsetje alól kerültek ki a palota erőteljes színekben pompázó freskódíszei. A város jeles egyéniségei és szerzetesrendjei is gyakran ellátták őt munkával, így Barkóczy karakteres, rokokó díszbe öltözött, főúri portréja, melyet a múzeum őriz, szintén az ő munkája. Életművének legreprezentatívabb kép együttesének, mely remélhetőleg hamarosan visszakerül helyére, az irgalmasok refektóriumának falambériás díszítését tartjuk.

A finom arányokkal, elegáns díszítéssel kiképzett városi palota felidézi számunkra azt, a csak néhány ábrázoláson ránk maradt legendás kastélynyaralót, melyet Barkóczy a felsőtárkányi hegyek között megbújtan építtetett. A Fuorcontrasti-kastély az, amely legérzékletesebben megidézhetné azt a világot, mely a legmagasabb körökben mozgó főúr életét reprezentálta, gyakran kortársai és utódai ellenérzését is kiváltva.

Hatalmának reprezentálására a püspök az 1700-as évek közepén megyeháza építésébe kezdett. Igényeinek kielégítésére – a helyi céhek, mesteremberek felháborodására – idegen mesterekre bízta nagyszabású terveinek kivitelezését. Építész tervezőként az elsőrangú bécsi Mattias Gelr-t alkalmazta, de a megyeháza híres kovácsoltvas kapuinak elkészítéséhez is a würzburgi érseki rezidencia mesterei közül választott. Fazola Henrik 1758-61 között készítette el a megyeháza vaskapuit, melyek a közép-európai rokokó vasművesség kiemelkedő alkotásai. Kisebb s nagyobb megrendelésekkel hamarosan az egész egyházmegyéből fordultak hozzá, s testvéréhez, Lénárdhoz. 

Az egri minorita templom is ebben az időben (1758-1772/73) épült, mely az ország legjelentősebb barokk egyházi építménye. Művészi eredete, alkotójának személye ismeretlen, mert írásos dokumentum nem maradt fenn tervezőjéről. Közel fél évszázada keresik a művészettörténészek az építész nevét, elsősorban más templomokhoz való hasonlítás módszerével. Felmerült Barkóczy püspök állandó bécsi építészének, Matthias Gerl-nek neve mellett Johann Lucas von Hildebrand szerzőssége is. A templom legközelebbi stílusrokona az 1720-as években épült bécsi piaristák Maria Treu temploma, mely templom beboltozására Hildebrand halála után a prágai nagymestert, Kilián Ignaz Diendzenhofert kérték fel. Az újabb kutatások szerint ő tervezte a prágai Szent Katalin templom mintájára az egri trinitáriusok, valamint feltehetően a minoriták egri templomát is. Sok hasonlóság mutatkozik a három templom alaprajzában. Mindhárom egységes csarnoktér, melyből a kereszthajó félkörívesen domborodik ki. Az egri trinitáriusok templomának lenyűgöző térhatású belső terének mérete majdnem megegyezik Diendzenhofer prágai templomával. Szintén nagy a hasonlóság a Dolni Rocov-i templom homlokzatával és alaprajzával is. A két egri templom mozgalmas főhomlokzata belső kiképzése, téralakítása, berendezése tehát magán viseli a prágai barokk mester építészetére jellemző vonásokat.

A mennyezetképeket 1769-70 között Raindl Márton pozsonyi festőművész készítette, melyek Szent Antal életéből vett jeleneteket ábrázolnak. Munkájával megrendelői nem voltak megelégedve. Így a főoltárkép megfestésével a városban később letelepedő Kracker János Lukács-ot bízták meg 1771-ben. A festményen a templom névadó szentjének, Szent Antalnak megjelenik a kezében a kis Jézust tartó Mária. A festmény előtt építészeti elemekből, stukkó szobrokból komponált jellegzetes barokk, aranyozott oltárépítmény áll. A kereszthajóban, valamint a főhajó homorú íveiben díszes mellékoltár építmények állnak. A berendezés többi elemét is elsősorban már magyarországi illetve helyi művészek készítették

Az egri minorita templom az európai barokk tipikus építménye. Kiváló feltételezett mestere, aki az olasz művészet eredményeiből kiindulva az északi barokk arányait és a rokokó díszítményeit olvasztotta egybe, már nem láthatta kései – messzi tájra eljutott – fő művét.

A 18. század közepén a városban folyó építkezéseknek ezzel nem értünk a végére, hiszen Barkóczy püspök tovább építkezett, így a megyei börtön terveinek és a püspöki palota átépítésének kivitelezésével a bécsi Johann Ignatz Gerl-t bízta meg. A börtön épület homlokzatának szobordíszeit az Egerben élő Singer Mihály készítette, de a püspöki palota magánkápolnájának díszítése és felszerelése is a legpompásabb stílusban és a legjobb, a császári udvar fényét idéző minőségben készült – bécsi mesterek által kivitelezett import munka. (J.G. Leithner – oltárkorpusz, G.R. Donner – ólomfeszület, Paul Abdanc – stukátor, Ruppert Schattmann – márványfaragó, J.L. Kracker – mennyezetfreskó). Mindeközben a püspököt foglalkoztatta egy nagyszabású terv, egy egri univesitas létrehozásának gondolata is, melyet azonban esztergomi érsekké való kinevezése után a váci püspöki székből Egerbe kerülő utóda, gr. Eszterházy Károly püspök valósított meg.

Ez a személyi váltás nagy változásokat hozott nemcsak a püspöki udvar életében, hanem a művészet mecenálásában is. A nagyszabású tervektől, s azok legtökéletesebb kivitelétől Eszterházy sem riadt vissza. Ám a rokokó fennkölt, individualista öröm és pompahajszolásával szemben a következő, az új püspök által követni kívánt stílus a racionálisabb, fölvilágosult, a tudománytól iránymutatást váró, ám aszketizmusra hajlamosabb világnézetből fakadt. 

A biztos anyagi háttérrel rendelkező főpap tehát a kor legnagyobb volumenű világi építkezésének kitalálójává és mecénásává vált. A késő barokk, négyszög alaprajzú, két emeletes, belső udvaros Líceum épületének középrizalitjai két szintet átívelő reprezentatív termeket, illetve a Hell Miksa csillagász útmutatásai alapján felszeretet csillagvizsgálótornyot foglalnak magukban. Eszterházy nem csak az egyetem létrehozásának vágyát örökölte meg elődjétől, hanem annak építésztervezőjét, J.I. Gerlt s az általa elkészített 1762-es rokokó formavilágra építő terveket is. Mégis Eszterházy a tervek bővített átdolgozásával, s az építési munkálatok irányításával uradalmi pallérját, a kor népszerű hazai építészét Fellner Jakabot bízta meg 1764-ben. Ezen változtatások után nyerte el az épület nagyszabású, rendkívül újszerű, XVI. Lajos kori stíluselemekkel gazdagított, klasszicizáló homlokzatát. 

Eszterházy az épülethez méltó belső díszítést is rendelt. Az 1793-ban megnyílt, közkönyvtárként is működő, 16.000 darabos könyvtárat a püspök szisztematikusan gyűjtette össze, hogy a kor tudományosságát a legmagasabb szinten képviselve valamennyi fakultás számára segítségül szolgáljon. A Líceum jobb oldali épületszárnyának rizalitjában kialakított könyvtár freskódíszének elkészítésével Kracker János Lukácsot bízta meg Eszterházy. A bécsi származású, cseh- és morvaországi sikerei után Jászón dolgozó festő egri működése során nagymértékben hozzájárult ahhoz, hogy Eger városát, mint a közép-európai barokk egyik fontos központjaként tartják számon. A könyvtár freskójának programadója Eszterházy volt. A tridenti zsinat résztvevőit, s annak tantételeit felvonultató festmény a püspök vallási kérdésekben elfoglalt álláspontját tükrözik. A gótikus látszatarchitektúra teret kitágító, látványos, pontos kivitelezése a brünni születésű Zach József alkotása. A vizsgaterem mennyezetét borító, Eszterházynak a hit tudomány általi megújulásában bízó nézeteit tükröző, a négy egyetemi fakultást ábrázoló freskó, Franz Sigrist bécsi festő munkája. A kiváló technikával, friss, eleven színkezeléssel, rokokó stílusban megfestett, de realisztikus zsánerképekből összeállított kompozíció Sigrist fő művének tekinthető. A líceumi kápolna mennyezetének kifestését pedig a kor legnagyobb, a késő barokk falfestészet toposzait rutinosan alkalmazó, de már élete végén járó osztrák mesterre, a Magyarországon számtalan megbízást teljesítő Franz Anton Maulberchre bízta a püspök. 

Eszterházy Károlyt kora egyik legigényesebb építtetőjeként tiszteljük. Nagy vállalkozása mellett több plébániatemplomot is emeltetett főleg az egyházmegye déli területein, de mindig tapasztalt, jó nevű művészekkel dolgoztatott. Püspöksége idejét Egerben és Heves megyében a művészet fénykorának tekinthetjük, hiszen olyan európai mércével mérhető művekkel gazdagodtunk általa, melyek egy stílusváltás idején is korszerű hangon szólaltak meg a felvilágosodás klasszicizmusának előkészítőjeként.

