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Látomás kőből, fából, fémből és festékből

Kivonat az egri Ráz templom történetéből

A templom: a mennyekbe vezető út. Tér, amely erővel feltöltött, amely minőségileg különbözik a többitől, ahol a szentség, tehát az abszolút valóságos megnyilatkozik. E szent téren keresztül tör át az Ige, mely a kozmikus környezetből e meghatározott területet kiemeli, és minőségileg megváltoztatja. A templom kapujában megszűnik a tér folytonossága; küszöbét átlépve a profán lét helyett a szakrális létezésnek adjuk át magunkat. A templom térbeli magvát burkok jelölik ki: udvar, előcsarnok, templomhajó, az oltár, az oltárasztal, majd a kehely, és a szentségek, – s általuk az Istenember Krisztus és az Atya. A templom Jákob lajtorjája, amely a láthatóból a láthatatlanba visz; az oltárhoz, amely a világtól elszakított, nem evilági – láthatatlan, transzcendens, felfoghatatlan; a mennyei és az eszmei helye. 

A vallásos ember, csak szentségtől telített, megszentelt térben, e tér közelében képes élni, és ez az, ami miatt minden gyülekezet, az isten teremtő művét felidéző szent helyét létrehozni kénytelen, bárhol is telepedjen le.

Így voltak ezzel a török elől menekülő, görögkeleti hitet valló rácok: a szerbek, dalmátok, makedónok, valamint a görögök is. A Bizáncban kikristályosodott keleti kereszténységnek ők voltak a legnyugatibb képviselői, így főleg a birodalom 1459-es bukása után, – csakúgy, mint az északi orosz-ukrán területeken – erős hagyománytisztelettel őrizték hitüket. Már a középkor végén nagy számban telepedtek le Magyarországon – megőrizve vallási különállásukat, azzal együtt megőrizve művészetükben az ortodoxia alkotta szemléletet, annak ábrázoló módszerét, technikai és stiláris elemeit. 1690 után, de főleg a 18. században a török elől menekülve sok görög és szerb vándorolt Magyarországra, majd a déli területekről (Pécs, Szolnok környékéről) északra. Vándorlásaik útvonalán, elsősorban a Duna mentén (Ráckeve, Szentendre, Pomáz, Csobánka stb.) helyezkednek el kultúrájuk emlékei. Elsősorban kereskedelemmel, illetve kézművességgel foglalkoztak és az úgynevezett karlócai béke után – mely szerint lehetőségük nyílt a kettős állampolgárság megszerzésére –, a magyar városokban egyre nagyobb gazdasági szerephez jutottak. Egerben például megalakult a Görög Kereskedők Compániája, mely jelentős érdekképviselet volt.

E pravoszláv hitű népcsoportok Magyarországon igyekeztek megtartani vallási különállásukat, s ezzel együtt a magyartól eltérő, de attól nem teljesen izolált kulturális életet teremtettek. Vallási különállásuk biztosította számukra a hagyományos, nemzeti sajátosságú, ősi bizánci tradíción nyugvó pravoszláv művészetük megőrzését, mely mégis átitatódott a magyarországi művészet formáival, megoldásaival – főleg a barokk művészet időszakában. A nyugati barokk művészet, valamint más egyéb irányból érkező hatások (pl. orosz-ukrán hatás) oly mértékben hatották át művészetüket, hogy a magyarországi pravoszláv-barokk művészet ikonfestészetét, helyesebben táblakép-festészetét külön fejezetként tárgyalják a szakkönyvek. Templomaik és azok berendezése nem csak magas színvonalú művészetükkel, hanem jó minőségű és drága anyagok felhasználásával és igényes megmunkálásával is kitűnnek a hazai emlékanyagból. A több hullámban hazánk területére érkező görögkeleti hitű népek számos értékes, régi liturgikus tárgyú képző- és iparművészeti alkotást, becses kéziratot hoztak, menekítettek ide magukkal, melyek megőrződtek templomaikban. Széleskörű szellemi és gazdasági kapcsolataik révén, melyeket magyarországi letelepedésük után is tovább ápoltak szerte az ortodox világgal, még tovább gyarapították műkincseiket – távol hitük gyökerétől.

Már a török fennhatóság alatt álló Egerbe is nagyszámban telepedtek be rácok. Miután Egerből elvonultak a török hadak az ismét a katolikus egyház egyik magyarországi központjává váló Egerben Fenesy György püspöknek tették le a hűségesküt. A római katolikus egyházzal 1688. szeptember 22-én léptek unióra az egri görögök és rácok, melynek értelmében görög szertartású katolikusok, tehát a római pápa fennhatóságát elismerő unitus hitűek lettek. E megállapodás szerint, a jezsuiták Historia Domusának feljegyzése alapján Fenesytől megkapták a viszonylag jó állapotban lévő volt Ágoston-rendi remeték régi templomát, majd később a bazilita rendi görögkeleti szerzetesek is letelepedési joghoz jutottak. E kompromisszum azonban nem volt hosszú életű. A Rákóczi szabadságharc idején megbomlott egység hatására 1718-ban nyílt szakításra került sor, amely több mint 200 évi viszálykodást és pereskedést vont maga után a görögkeleti hitű közösség valamint a katolikus püspökök között. 

Az egyre növekvő lélekszámú rácok számára a legnagyobb problémáját az jelentette, hogy templomuk javításához vagy bővítéséhez püspöki engedélyre volt szükségük. Az unió felbontása miatt azonban folyamatos elutasításban volt részük. Többször járultak a budai Helytartótanácshoz, illetve a bécsi királyi udvarhoz templomépítési kérelmükkel, több tervet is készíttettek (Povolini János, Francz József egri és Mayerhoffer József budai kőműves mesterrel), de mindig elutasításban volt részük. Legnagyobb eredményük hosszú évtizedekig az volt, hogy Erdődy Gábor püspöksége idején, 1739-ben kijavíthattál a templom szentélyének romba dőlt falait, majd Barkóczy Ferenc püspöksége idején a Helytartótanács nyomására, 1753-ban a templom nyugati homlokzata elé – Hazael Hugó püspöki geometra tervei alapján – megépíthettek egy harangtornyot, mely az egri Szervita templom barokk tornyának és kapujának volt az ikertestvére. Összegyűjtött pénzükön pár év múlva, 1760-ban a templom alatti telken Szantner Ferenc kőművesmesterrel felépítették a parókia épületét, amelyben később görög nyelvű iskola is működött. Ott született a szerb plébános fiaként Vitkovics Mihály költő (1778-1829), reformkori irodalmunk jeles tagja.

A templomépítés kérdése továbbra is nyitott maradt, pedig a templom tetőszerkezete bizonyos részeken már igen rossz állapotban volt, így a falak nagyon megsínylették az időjárás viszontagságait. Eszterházy Károly püspök szerette volna a rácokat visszakényszeríteni az unióba, így kérelmüket ott hátráltatta, ahol tudta. Mégis 1776-tól több olyan terv maradt fenn, melyek annak a bizonyítékai, hogy egy új templom építését határozták el. Az 1776. május 4-i tervet Povolini János, az egri líceum ekkor önállósult kőművesmestere készítette 13.250 Ft költségvetéssel, melyet később kiegészít „érettebb megfontolás szerint” 19.346 Ft-ra. Francz József a püspök építésze is készített egy felmérési rajzot a régi templomról és egy drága ellentervet az új templomhoz. A rácok így egy harmadik tervet is készítettek, valószínűleg Povolini ajánlására, Mayerhoffer József budai mesterrel, mely tervet 1777-ben az uralkodó elé is beterjesztettek. A Helytartótanácstól Eszterházy és a vármegye véleményezése alapján az engedélyt azonban még mindig nem kapták meg. 

1784-ben megismételték kérelmüket, mely alapján templomukat a düledező, és a hívek megnövekedett száma miatt kicsinek vélt régi templom helyén kívántak felépíteni. A kérelemhez beadott két tervrajz sajnos nem maradt ránk. A november 2-án a király a megyéhez leküldött javaslata alapján az 512 rácnak nem kell akkora, rendkívül költséges és igen nagy terjedelmű templom, amilyen a tervekben szerepel. Két héttel e leirat kelte után gyökeres változás történt a rácok javára. A Helytartótanács azt írta 1784. november 15-én Heves vármegyének Budáról: „Az egri görög és rác hitközségnek őfelségéhez beterjesztett alázatos kérelmére őfensége különös kegyelemből engedélyt adott arra, hogy a hitközség a régi és düledező templom helyett egy nagyobb templomot, az ifjaknak pedig a görög anyanyelvükön való tanítás céljára egy házat építsenek.” E döntését megelőzően II. József október 17-19-én a líceum magyar nyelvi egyetemi státuszáról Eszterházy Károllyal folytatott megbeszélése miatt Egerben tartózkodott. Ez idő alatt a rácok személyesen fordultak hozzá támogatásért, tehát ennek a látogatásnak az eredményeként kapták meg templomuk felépítéséhez a király hozzájárulását.

A templom építése rendkívül gyorsan – két esztendő alatt – befejeződött. 1788. július 1-én áldották meg a rác templomot. Máhr Menyhért és fia ácsmesterek ekkor tették fel a gömböt a templom tornyára, majd 31-én nagy pompával emelték a keresztet a helyére. A templom végleges ünnepélyes felszentelésére azonban csak 1804. november 21-én került sor. A templom felépítésénél használt tervrajz sajnos nem maradt fenn a püspöki levéltárban, mert azt Eszterházy valószínűleg visszaadta a rácoknak. A kivitelre került épület Povolini János 1777-ben készített tervéhez hasonlít a legjobban, csupán a szentélyzáródásnál mutatkozik némi módosítás. A későbarokk, egytornyos, három boltszakaszra tagolt egyhajós, félköríves szentélyű templom K-Ny irányú tájolású. Az elegáns karcsú, XVI. Lajos stílusú babérleveles füzérekkel, ion fejezetes falpillérekkel díszített tornyot fémborítású, párnásan tagolt toronysisak és kovácsoltvas kettős kereszt zárja le és emeli a város fölé. A déli bejáratot, a férfiak templomának díszes kapuját Giovanni Adami olasz szobrász faragta.

A templom elkészülte után a rácok gondoskodtak annak művészi berendezéséről. A berendezési tárgyak, az Istenszülő trónja, a Püspöki szék, a szószék, a Szent-sír oltár, oltárasztal vagy a liturgikus kellékek, illetve a kiállított ikonok mellett a templom legreprezentatívabb egysége a főhajót a szentéjtől elválasztó ikonfal, az ikonosztáz. 

Jankovics Miklós szobrász, akkori szóhasználattal élve képfaragó mester 1789-ben kérelmezte a városban való letelepedését. 1817-ben kelt végrendelete szerint pedig kevés vagyonát szolgálójára és a ráctemplomra hagyományozta. A görög és rác püspök ajánlására érkezett Szerém megyéből, Kamenyicz városából Egerbe, hogy a nagyszabású munkát asztalos legényeivel elvégezze, a templom berendezését elkészítse. „Jankovics, ki - az ajánlás szerint - Sirmai és Bács vármegyében számos, nevezetes templomban dolgozott”, és „mivel itt Egerben ily dicséretes és híres mestert nem kaphatván, az oltárjoknak legszükségesebb díszes felállítására, kénteleníttetett máshonnan költséges fáradtsággal is megszerezni” e mestert a gyülekezetek. 

Jankovicsról keveset tudunk, de a pesti magyar ortodox templom 1800-ban készült ikonosztázának felirata szerint nem szerb, hanem görög származású mesternek kell őt tekintenünk. Munkássága a magyar ortodox egyházművészet csúcspontját jelenti. Működése összefonódik egy sajátos ikonosztáz-típus kialakulásával, melyben az újdonságot a XVI. Lajos, vagy másképpen copf stílusú díszítőrendszert és az ikonosztáz-építés hagyományait egységessé formálta. 1789-91 között dolgozott tehát az egri ikonosztáz oszlopos-párkányos architektúrájának megfaragásán és aranyozásán, majd az oltáron és Mária trónján, 1810-ig pedig a belső bútorzatot is elkészítette. 

Az ikonosztáz egy oltár válaszfal, melyet ikonok sora díszít, s mely a templomban a presbitériumot választja el a templomtól. Feladata, hogy a szentélyben lezajló áldozati cselekményt a templomban tartózkodó világi hívek szeme elől eltakarja, mivel az eukarisztia (oltáriszentség) alapját képező utolsó vacsora eseménye Krisztus és a tizenkét apostol jelenlétében, zárt közösségükben zajlott le. Mondhatnánk azt is, hogy kő, fatábla és festék. De az ikonosztáz két világot, a látható és a láthatatlan világot elválasztó határvonal, ami mint oltárfal Isten trónusát, a mennyei dicsőség szféráját körülvevő, szentséget hirdető szentek gyülekezete. Az ikonosztáz látomás. A szentek és az angyalok, mindenekelőtt az Istenanya és Krisztus bizonyságának megjelenése: bizonyság arról, ami a testen túl van. „És ha a templomban imádkozók valamennyien elégé mélyen átszellemültek lennének – írja Pavel Florenszkij orosz gondolkodó –, ha minden imádkozó képes lenne a látásra, akkor nem is lenne a templomba semmilyen más ikonosztáz, csak az Isten színe előtt álló bizonyságtevők, akik az Ő félelmetes és dicsőséges jelenvalóságát hirdetik alakjukkal és szavaikkal… E szellemi támpontul használt, tárgyi alakokat öltött ikonosztáz nem elrejt valamit – holmi izgató és csábító titkokat – a hívő elől, ahogyan egyesek képzelték merő tudatlanságból…, hanem éppen ellenkezőleg, nekik, a félig vakoknak jelzi az oltár titkait, föltárja előttük, sánták és nyomorékok előtt a másik világ felé vezető ajtót, amelyet ők csak tudatlan kancsalságukban hisznek zárva: kiáltva szól a süket fülekbe a Mennyeknek Országáról, mert a hétköznapi hangon mondott beszéd már nem ér el hozzájuk… A tárgyi alakot öltött ikonosztáz azonban nem helyettesíti az eleven bizonyságtevők gyülekezetét, nem helyükre áll, hanem csak jelzi őket, hogy rájuk terelje az imádkozó figyelmét. A figyelem határozott iránya ugyanis a szellemi látás kibontakozásának elengedhetetlen feltétele…” 

Hiszen az ikon célja az, hogy a tudatot a szellem világába emelje, hogy túlemelje a nézőt az érzékileg felfogható festék és vászon szintjén, egy másfajta realitásba juttatva el, hogy ezáltal eggyé váljék azzal, amit szimbolizál. Ilyenkor az ikon tisztelete az ősképre az ősjelenés-ikonra száll vissza. A hívő nézi az ikont, és azt mondja: ez Ő Maga. Nem az Ő képe, hanem Ő maga. Szelleme hozzá emelkedik fel az ikonművészet közvetítésével. Ezért akárki nem is lehetett ikonfestő, csak olyan, aki személyes sikerét, újításra késztető ambícióit feladva szent életet élt, alázatot és szelídséget kellett tanulnia, lelkileg és testileg tisztának kellett maradnia, hiszen az ikonnak a szellemi lét szentesített képeinek megfelelően Isten képére, hasonlatosságára és lényege szerint kellett készülnie.

A hagyomány szerint az ikonosztáz legfontosabb ikon-sora a királykapu fölött elhelyezett Deészisz, középen Krisztus, kétoldalt pedig Szűz Mária és Keresztelő Szent János, valamint az angyalok és a szentek sora volt. Fentebb a liturgikus év legfontosabb ünnepeinek ábrázolásai helyezkedtek el. Legfölül pedig a szentháromság és a bibliai ősatyák kaptak helyet. Eleinte azokat a gerendákat, amire felerősítették az ikonokat csak szerényen díszítették, később azonban az ikonosztáz kisebbfajta gazdagon faragott és aranyozott építészeti elemmé lépett elő. 

Az egri ikonosztáz témájában, így hitbéli üzenetében is – ha nem is nagy mértékben, de – eltér a korai bizánci kötelező kánonrendtől. De festésmódja és stílusa is különbözik a hagyományos, évszázadok óta alkalmazott előírásoktól.

A képek megfestésével először Arsenije Teodorovics szerb festőt bízták meg, de valószínűleg minőségi kifogások miatt Anton Kuchelmeister bécsi festő betétképeivel állították össze az ikonosztázt, aki a későbbiekben is gyakran dolgozott együtt Jankovic Miklóssal. Művei – úgy a művész iskolázottsága, mint nációja, valamint a képsor kánonrendje és ikonográfiája miatt – már nem posztbizánci "ikonok", sokkal inkább a nyugati típusú „táblakép” kifejezést kell használnunk rájuk. Mégis az ortodox hit által megkívánt sugárzó fényességet nyújtja ez az amúgy későbarokk-rokokó alkotás. A nyugati gondolkodásmód hatáskörébe való bekerüléssel a 18. század közepére tehető az a változás a görögkeleti egyházművészetben, mely a hosszú évszázadokig tiszteletben tartott tartalmi, technikai de főleg hitbéli hagyományoktól való eltávolodást hozta. Emellett kiemeltté vált a fokozott reprezentációs igény, a templomok pazarul díszített berendezése, az osztrák tanultságú festőművészek megbízása, szemben az elmélyült hit átadására törekvő festőszerzetesekkel.

Az egri ikonosztáz sorrendje sok szempontból megfelel a kánon előírásainak, de több helyen az említett felbomlás jegyei megmutatkoznak A járószinttől a diadalív vállmagasságáig négy képsor helyezkedik el, mely fölött az oromzaton a keresztény hit legkiemeltebb eseménye, a Keresztre feszítés látható – a feszület mellett Máriával, és apostol evangélista Szent Jánossal, Mária Magdolnával illetve Longinusszal. A diadalív lezárásaként a medalionokban 6-6 kispróféta, a kereszt szárain pedig a négy nagypróféta ábrázolásával.

A Király kapu központi tengelyében az Utolsó vacsora jelenete és kánonrend felbomlására utaló Mária megkoronázása látható, a szélső táblákon pedig az istenszülő, a Theotokosz életéből és Krisztus életéből vett jelenetek, illetve a tizenkét apostol láthatóak, elsősorban nem a bizánci, hanem a nyugati ikonográfiai megformálásban.

A felszentelést követően a templombelsőben semmi lényeges változás nem történt. Hamarosan azonban a gyülekezet tagjai megfogyatkoztak. A pánhellén mozgalom kapcsán előbb a görögök költöztek haza, majd az első világháború után a szerbek is visszavándoroltak szülőföldjükre. Az egyházi kellékeket templomaikból magukkal vitték. 1947-ben az egri érsekség szerette volna megvásárolni a szinte hívek nélkül maradt templomot, melyben katolikus liturgia szerinti istentiszteletek bevezetését és ennek megfelelően az ikonosztáz elbontását tervezték. Ez nem valósult meg, így hittel, vagy hit nélkül, de teljes pompájában csodálhatjuk e műremeket, melyet az Országos Műemlék Felügyelet támogatásával az 1970-80-as években restauráltak. Ifjúkori élményeimnek egyik legszebb emlékeként az ikonosztáz restaurálás utáni felszentelésének ünnepén magam is ott voltam.

H. Szilasi Ágota

művészettörténész

A szöveg az egri Orosz Nyelvi Klub szervezésében lezajlott jótékonysági rendezvényen hangzott el 2004. május 5-én az egri Rác templomban.

