Lucas Huetter: Barkóczy Ferenc portréja

Néhány festményt hívnék segítségül, hogy felvillantsak egy mozgalmas kort, s bemutassak egy épületet, amely tiszavirág életével mégis felbolygatta Eger városának nyugalmát.

Egy kastélyról szólnék, mely Barkóczy Ferenc püspök legkedveltebb pihenőhelye volt. Barkóczyt a szakirodalom a pompakedvelő püspök jelzővel illette. E rendkívüli életpályát befutó főpap sikeres életéhez származása is hozzájárult, hiszen apja Zemplén vármegye alispánja, anyja pedig Zichy grófnő volt. Barkóczy már 1729-ben filozófiai doktori címet szerzett s 1729-1733-ig a Collegium Germanicum et Hungaricum növendéke volt Rómában, ahol teológiai diplomát is szerzett.

Az európai műveltségű, több nyelven beszélő, a művészeteket kedvelő fiatal papot 24 évesen nevezték ki egri kanonokká. Majd pályája fölfelé ívelt, s 1741-ben Mária Terézia titkos tanácsosa lett. 1745-ben, 34 évesen került vissza Egerbe, amikor is a püspöki székbe ülhetett. Beiktatása után két héttel Heves és Külső-Szolnok Vármegye főispánjának is kinevezték. Nagyon nagy hatalom és jövedelem került a kezébe.

Ő volt az első igazán mecénási szerepre vállalkozó főpap Egerben. Az építészet és a festészet pártolása mellett támogatta a helyi irodalom fejlődését is így 1755-ben püspöki könyvnyomdát is felállíttatott. A püspöki udvar főpapjait is arra bíztatta, hogy pártolják és ösztönözzék a művészeteket.

A diadalmas egyház szellemisége és hatalma a 18. század közepén különösen kedvezett annak, hogy tekintélyüket és hatalmukat a főpapi székbe kerülő fűurak ne csak templomok építésével, hanem udvartartásuk pompázatosabbá tételével is kifejezzék. Barkóczy is fényűző életet élt, melynek helyszíne nem csak a püspöki palotára s az egyházi szertartásokra korlátozódott, hanem a szórakozás, a kikapcsolódás területére is.

Már 1747-ben, két évvel beiktatása után hallani a felsőtárkányi tavak fölött épülő nyaralókastélyáról. A Római palazzók ünnepélyesen nyugodt falsíkja helyett - melyeknek Rómában Barkóczy még igézetében élt - a francia ízlésű, élénkebb tagoltságú, divatossá vált stílust választotta. A mozgalmas homlokzatkiképzés és a manzárd-tetők játékos körvonalának divatja Németországon és Ausztrián keresztül Magyarországra is elérkezett, melynek első hazai példája a Savolyi Jenő által 1702-ben építtetett ráckevei kastély volt, melyet Hildebrand tervezett.

Barkóczy a rövid idő alatt felépült nyaralóját „four contrasti”-nak, viszályoktól távolinak nevezte el. A szerviták házi története 1747-ben feljegyezte, hogy a püspök már népes vendégsereget fogadott benne. Leggyakoribb látogatói testvérhúgai voltak.

A kastély elpusztult, de elképzelésünk és ábrázolásaink vannak róla, valamint feljegyzésekkel is rendelkezünk az ott folyó fényűző viszonyokról.

Az egyik legfontosabb ábrázolás Barkóczy Ferenc portréján tűnik fel a háttérben. A képet Lucas Huetter, morva származású irgalmasrendi szerzetes festette. Érdekes kérdés, hogy a pompát kedvelő, építészei, szobrászai, ötvösei... tekintetében oly igényes Barkóczy, miért elégedett meg e bécsies, akademizáló, de Paul Troger stílusát inkább csak utánzó kismesterrel. Mégis Huetter az, aki a püspökről a leghitelesebb képmást ránk hagyta, s a ki a század közepén a legtöbbet foglalkoztatott festő volt Egerben.

A főpap a festményről előkelő pózban tekint le ránk, tartása és arckifejezése olyan, mint egy világfinak. A kor ízlésének megfelelően rizsporos parókát visel, s papi mivoltát csupán lila talárja mutatja. Nyugodttan ül a nyitott erkélyen nagy karosszékében. Jobb kezében egy francia címzésű levelet tart. Baloldalon nehéz redőzetű zöld függöny omlik alá s enged jobboldalon szabad kilátást a tájra, a Fourcontrasti kastélyra. A kastély előtt tó, mögötte erdővel borított hegyvonulat. A püspök mellett álló asztalon tulipánbokréta díszeleg, mely Lucas Huetter festőjele volt, de igen gyakori vanitas szimbólumként is felfogható, mely a 17. századi holland csendéletfestészet kedvelt motívuma volt, – azt szemlélteti, hogy milyen közel esik egymáshoz a szépség és a mulandóság.

Az 1760-ban elhunyt, Egerben élő festő kortársa volt Barkóczynak, így kétségtelen, hogy ez az ábrázolás hitelesnek mondható, még akkor is figyelemre méltó, ha technikai hiányosságokkal rendelkezik is. Huetter nem csak a püspök pártfogoltja volt. Legjelentősebb támogatója Androvics Miklós oldalkanonok volt. Androvics saját házának, a Kispréposti-palotának megépítésével és díszítésével teremtett maradandót a művészettörténet számára, hiszen ez a kis remekmű őrzője annak a szellemiségnek, amely Barkóczy udvarában jellemző lehetett. A palota az 1740-es évekre divatossá vált rokokó művészet egyik legszebb magyarországi példája. A legérzékletesebben őrizte meg azt a világot, melyet a püspök legendás nyaralójában, a Fuorkontrasti-kastélyban megteremtett, mely világ a kortársakból ellenérzéseket is kiváltott.

Androvics nem csak palotáját festette ki Huetterrel 1759-ban, hanem ő volt az, aki 1873-ban „festéket és egyéb hozzávalókat” vásárolt az irgalmasok számára, hogy rendházuk refektóriumát festményekkel díszíthessék. A szerzetesi ebédlő falburkolatát Huetter 39 kisméretű, fára festett olajképpel díszítette. Dekoratív virágok, vázák között összefüggő újtestamentumi jelenetsor az ábrázolások témája. E képecskék közül kiválik frissességével a Csodálatos kenyérszaporítást ábrázoló jelenet, valamint a Péter a vízen jár, vagy a Krisztus a háborgó tengeren és a Jézus a betegeket gyógyítja című tábla. Az egyik kazettán ismét feltűnik Barkóczy Fuorkontraszti kastélya a háttérben. A kétkaros lépcsővel ellátott, sarokpavilonos, emeletes kastély előtti franciakert lugasos nimfeonjában a sétáló páva a hallhatatlanság, az örök élet jelképe. Már az ókeresztény művészetben igen kedvelt motívum volt, ami egyrészt azon az ókorba visszanyúló elképzelésen alapszik, hogy a húsa nem romlandó, másrészt, hogy szétterülő farktollai az eget jelképezik. A kibontott hajú térdelő nő, Mária Magdolna felé a szélben lebegő köntösben közeledik egy alak, bukolikus pásztor, vagy kertész, maga Krisztus. A jelenet egyfajta rokokós értelmezése a Krisztus feltámadását követő találkozásnak, a "Nolli me tangere-nek - ne érj hozzám", mely történet János evangéliumában maradt fenn. E szerint Mária Magdolna, miután Krisztus üres sírjától Péter és János apostol eltávoznak, hogy megvigyék a mester feltámadásának hírét a többi tanítványnak, Magdolna sírva egyedül marad a sírkertben. A vele szembejövő alakot csak akkor ismeri fel, amikor az nevén szólítja. A 14. századtól Krisztust gyakran kertésznek ábrázolják, ásóval, gereblyével, kalapban, mert Mária Magdolna is először kertésznek nézte. Jézus nem engedi meg, hogy megérintse őt az asszony, hiszen még nem ment föl atyjához.

Barkóczy kicsapongó, fényűző élete mellett, mely kortársai közül sokak szemében elitélendő volt, kegyes cselekedeteit is feljegyezték a krónikák. Kastélya közelében letelepedést engedélyezett a nazarénus barátok számára. Lassacskán felépülő kolostorukban a Segedelem völgyében nyugodtan imádkozhatott ez a rend, mely a pápa által sohasem engedélyezett regula szerint élt. Ott Barkóczy fenntartott magának néhány olyan szobát, ahol a világtól elzártan, jámbor feliratok között elmélkedhetett a mennyei dolgokról, s ahol saját lelkével vethetett számot. Ott függhetett Lucas Huetter: Meditációs képe is, mely a memento mori jegyében festődött. A vérző Krisztus alakja a barokk művészet egész sor vanitas szimbólumával együtt idézi fel az élet mulandóságát. A kellékek: a lepergett homokóra, a hervadó virágcsokor, az ékszerek, a pénz, a kihunyt gyertya, a félbevágott fej, melynek egyik fele a viruló élet - rizsporos parókás arc- másik fele az összeaszott koponya, jelképezi, hogy a szépség és a mulandóság mennyire feltételezik egymást.

Így porladt el Barkóczy kastélya is. P.F. 1752-ben írt levelében szinte előre látta mindezt. Ez az idős kanonok szemrehányást tesz Barkóczynak kicsapongó élete miatt s megjósolta, hogy utóda engedni fogja, hogy a kastély magától összeomoljon. Ez az utód nem volt más, mint Eszterházy Károly, aki egy hónappal egri beiktatása után a Fourcuntrasti ékességeit elhordatta, az ajtókat és az ablakokat befalaztatta s rövid idő múlva elbontatta.

A szintén nagy műveltségű Eszterházy cselekedetének, rombolásának jelképes ereje volt, hiszen az egyházi és a földesúri hatalom tisztességét és erejét kellett visszaállítania.

